








Andrzej Chwalibog

RYSUINEK
JAKS ZRODES

Czym jest rysunek? W dziejach sztuki znaczyt on tak wiele,

ze bez trudu chyba kazdy zgodzitby sie ze stwierdzeniem, ze bez

niego nie bytoby sztuki w ogole. Bywa dzietem samym w so-

bie, czescigj jeszcze stanowi wstep do dzieta ,powazniejszego”;
wstep, zawierajgcy w sobie juz wszystkie najwazniejsze tropy

przysztego zadania. Trudno przeciez odmowic ragji Pliniuszowi

Starszemu, ktory w swojej Historii naturalnej stwierdza z wta-
sciwg sobie prostolinijnoscig: wszyscy sie zgadzajg co do tego,
ze [malarstwo] powstato przez obwiedzenie linig cienia ludzkiego.

To byt pierwszy etap. Jest wiec rysunek notatka, fiszka, i oprocz

tego, ze rozkwitnie w pieknie obrazu, rzezby czy tez grafiki, juz

od razu zachwyca nas spostrzegawczoscig, a przede wszyst-

kim celnoscig, trafnoscig zapisu.

Rysunek. Nie sposob o nim myslec bez przywotania w pamie-
ci roznorakich definicji formy, czym bowiem jest rysunek, jesli
nie probg uchwycenia formy? Pierwsze zatem, co dostrzegamy
w rysunku, to forma jako kontur, ten wtasnie pliniuszowski obrys
cienia. Linia, ktéra rozwijana pozwala nam dzielic Swiat na cze-
Sci. Moze ona nas prowadzi¢, dac ciggtosc i jg zerwac. Moze byc
prosta, i tak duzo moze nam powiedziec¢ swoja krzywizna. Moze
wreszcie by¢ jedyna i moze by¢ powtdrzona, a nawet powtarzana

az do zatracenia w materij, ktora jest niepoznawalna.




Linia ta potrafi okreslic nam jednak takze — a moze przede wszyst-
kim — forme, ktora zdecyduje o tozsamosci przedmiotu, owa ary-
stotelesowa entelechie. A nawet jeszcze wiecej — rysunek staje sie
przeciez artykulacja naszych procesow myslowych i uczuciowych,
wyrazem Swiata ludzkiego. Forma to bowiem takze — o czym za
Kantem przypomina Wtadystaw Tatarkiewicz w Dziejach szesciu

pojec — wktad umystu do poznawanego przedmiotu.

Jest jeszcze piekno, bez ktorego nie ma sztuki i ktore czyni z ry-
sunku swoistg hybryde znaczenia i powabu. Pamietamy przeciez
hotd, ktory ztozyt sztuce rysunku wielki poeta Apollinaire, otwie-

rajac swoj Zwierzyniec wezwaniem:

Podziwigjcie polot ptynny
Site i mgjestat linii:
Ona jest gtosem, ktorym swiatto wtada,

Jak Trismegistos w swej ksiedze powiada.

Gdy staje wobec rysunkow profesora Wincentego Kucmy, widze
Jego Swiat gteboki i uzasadniony — nic sie nie dzieje w nim bez przy-
czyny i celu. Znajac dzieta tego wyjatkowego rzezbiarza, mimowol-
nie poszukuje w nich przysztego duktu dtuta. Odnajduje jednak nie
mniej, ale cos innego. Rysunek jest skromny z natury i to leczy go
z minoderii dziet skonczonych; jest po czesci metoda, ktora wyzwala
inteligencje, kaze szukac, nie znajdywag, jest wiec stuzebny, po cze-
Sci ma swgj cel, ktory cho¢ w pokorze, daje poczucie sensu — to wy-
jatkowy luksus w dzisiejszym zagubieniu, szczegolnie sztuki. Rysu-
nek jest drogg, wiec sa rysunki, ktore osiggajg doskonatosc i cudow-
nosc w oczekiwaniu na skonczenie, ktore nigdy tu i teraz nie nastapi.
Dlatego zawsze klasycyzm bedzie niedoskonaty, a romantyzm za-
gubiony. Pozostaje tylko nadzieja zwigzana z artystg, bo przeciez

nie ma czegos takiego, jak Sztuka. Sq tylko artysci (E.H. Gombrich).

A wiec moze istota rysunku jest szczerosc? Rysunki profesora
Wincentego Ku€my zdajg sie by¢ powaznym argumentem na po-

parcie tej mysili.
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Tekst zostat wczesniej opublikowany w: Fides imagiem quaerens. Studia ofiarowane Ksiedzu Profe-
sorowi Ryszardowi Knapifiskiemu w siedemdziesigta rocznice urodzin, red. A. Kramiszewska, Katolic-
ki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il, Katedra Historii Sztuki KoScielnej, Lublin 2011, s. 273-283
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Ogromny dorobek artystyczny Wincentego Kucémy (ur. 1935 r)

obejmuje mate formy rzezbiarskie, medalierstwo, pomniki, liczne

aranzacje wnetrz sakralnych oraz rozwigzania urbanistycznych

., 1 _l l1 )
‘ rﬂ s ?] '1 “.: L ~ przestrzeni. Artysta nalezy do pokolenia, ktorego pierwsze ar-
A;.Jt [lp' tystyczne realizacje pojawity sie u schytku lat 50-tych XX wieku.
'"hpi , 1 ' ”'l To ponad piecdziesiecioletnie dzieto niezwykle aktywnego i czyn-
L | " ‘tl l .ii_l nego krakowskiego tworcy czytelnie pokazuje inspiracje kulturo-
‘I 'l f.[ wym europejskim dziedzictwem oraz przemianami i wydarzenia-
“ m mi zachodzacymi w Polsce, ktore w jego pracach majg juz wymiar
‘ | f LJI
i n |
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historyczny'. Gdy syntetycznie spojrzymy na te sztuke, wytania
sie z niej pierwszoplanowy temat, ktérym jest symbolicznie ro-
zumiany cztowiek, kreowany formami o znaczeniu emocjonalnym,

daleko wychodzacymi poza wartosci przedstawieniowe.

Raznorodnosc tematow, znaki, symbole, wyrazenia alegoryczne,
nowoczesnie rozumiana emblematyka — to wszystko absorbuje
wrazliwego odbiorce i sktania do refleksji nad dzietem Kuémy. Jego
sztuka jest przeciwienstwem ikonograficznej powsciggliwosci,
charakterystycznej dla rzezby szczegolnie w poczgtkach XX wie-
ku. W wybranych dzietach o charakterze sakralnym, ktore beda
przedmiotem niniejszego szkicu, artysta prowadzi swoisty dialog
z przesztoscia. Siega do wzorow antycznych, Sredniowiecznych
I nowozytnych. Czytelne problemy archaizacji ujawniajg sie we
wspotczesnym rozumieniu tych wzoréw i rozwigzaniach zasto-
sowanych w przestrzeniach nowoczesnych wnetrz koscielnych.
W dzisiejszych, nowych Swigtyniach, ktdrych aranzacja wnetrza
jest dzietem Ku€my, sa one Swiadectwem ciggtosci tradygji, dzie-
ki ktorej zachowuja swoja jasnosc, czytelnosc i dydaktyczno-re-
ligiine przestanie. Artysta przez dtugie lata kierowat Pracownia
Przestrzeni w Katedrze Sztuk Wizualnych na Wydziale Form Prze-
mystowych w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zmyst orga-
nizacji przestrzeni stuzyt mu w niezwykle istotnym wydobywaniu
dodatkowych sensow w kreacji wnetrza Swiatyni schytku XX i po-
czatkow XXI wielu. Sam podkreslat, ze ,wstuchuje sie w przestrzen”,

dzieki czemu swoje pomysty mogt z powodzeniem adaptowac

1 Wroku 2010 wydano ksiege jubileuszowa z okazji 75-lecia urodzin artysty: Wincenty Ku¢ma,
red. Jézef Chrobak, Justyna Michalik, Krakow 2010, tamze zbiér tekstéw o tworczosci
Jubilata: J. Pamuta, Wincenty Kuéma; M. Rumin, Skqd przychodzimy, kim jestesmy, dokqd
idziemy; tegoz, ,Stancie do apelu” wedtug Wincentego Kuémy; M. Fortuna-Sudor, Artysta
Jest cztowiekiem religiinym; tejze, Wcigz sie cos zaczyna i cos sie konczy; |. Okarmus, Jesli
Boég daje talenty..; B. Maniecka, Podpatrywanie tego, co powstgje..; M. Flesza, £. Pawtowski,
Na rusztowaniach; ). Michalik, Zaczeto sie wszystko w Zbilutce...; A. Dzieduszycki, Wotanie
o przestrzen; A. Pollo, Mtodzi rzezbiarze Krakowa, tegoz, ,Zespoleni”, B. Pieczonkowa,

Do Parku Krakowskiego przyleciat ptak; P. Skrzynecki, Rzezba w Patacu; B. Nowak, I. Skuza,

W Krakowie przy ul. Kusocickiej 38; A. Wodnicki, Wincenty Kuéma; ). S. Wronski, Pasierbica
Droga Krzyzowa; tegoz, Rzezby prof. W. Kuémy w Sanktuarium NajSwietszej Rodziny

w Krakowie; T. Nowak, Woké+ Swietej Rodziny; tegoz, Najwazniejszy jest ogier; H. Oleschko,
Styszec, co niestyszalne, ujrzec, co niewidzialne; ). Grzybowski, Rzucic ogien na ziemie...; ). Baran,
Dary serca; ). Raczkowski, Tam réwniez Spiewajq ptaki; S. Budzik, Nowa kaplica seminaryjna.
Serce Chrystusa Odkupiciela.
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do warunkow wczesniej stworzonych przez architekta. Bliskie byty
mu gtebokie znaczeniowo idee takich form architektonicznych jak
brama-portal czy apsyda, ktore nowymi - wiasnymi koncepcjami
kreowat w ottarzowych nastawach. Stosowat w nich repertuar fi-
gur klasycznie doskonatych, jak kwadrat, prostokat, koto czy tuk
potkolisty. Te wzory i kanony o antycznym rodowodzie idg u Niego
w parze z tematyka ikonograficzng opartg o wierne odczytywa-
nie Pisma Swietego. W kreacji postaci wietych takze odnosi sie
do dziedzictwa przesztosci, jednak w jego artystycznym zamysle
czesto nabierajg one znaczenia ahistorycznego, sa ponadczaso-
we. Odczuwa sie nieustanng aktualnosc ich przestania, kreowang
zamitowaniem Artysty do postawy typowej dla symbolizmu. Jgj
przejawem moze by¢ wywodzaca sie ze Sredniowiecznej estetyki
cecha, ktorg Umberto Eco nazywa ,dewaluacjg cielesnosci na ko-
rzysc piekna duchowego™. W takiej stylistyce utrzymane sa typo-
we dla Kuémy ,unoszace sie” postacie, zwykle w monumentalnej,

wydtuzonej szacie, ze zredukowanymi stopami.

Czesto hotdowat zasadzie symultanizmu, ktéra mocno tkwi
w jego postawie — Artysty odwotujgcego sie do dawnego sposo-
bu narracji w sztuce sakralnej. Przedstawianie w jednej kompozy-
gji kilku zdarzen z zycia tej samej osoby miato charakter zblizony
do tekstu pisanego, pomagato zrozumiec ich sens i utatwiato ich
recepcje. Ku€ma symultanicznie taczy zdarzenia z zycia Chry-
stusa — np. Ukrzyzowanie i Zmartwychwstanie w jednym dziele.
Mistrzowsko wykorzystywat Swiatto, ktére ideowo korespon-
dowato z trescig rzezbiarsko-architektonicznych realizacji. Brato
udziat w budowaniu przestrzeni, harmonijnie eksponowato temat
zasadniczy na mozaikowym czy jasnym, reliefowym tle, dyna-
mizowato ztocone szaty figur. Idea claritas wraz z proporcja figur
I spojnoscig kompozycji, wyznaczaty wywodzacg sie z estetyki

Sw. Tomasza z Akwinu postawe tworczg Wincentego Kucmy.
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Wobec ogromnej ilosci prac Artysty zrealizowanych we wnetrzach
ponad 60 kosciotow w Polsce i za granicg, na uwage zastuguje
motyw ikonograficzny Chrystusa, ktory towarzyszy artyscie juz
od wczesnego okresu tworczosci. Wchodzi on w tematy i cykle re-
alizowane w nastawach ottarzowych, ktore artysta tematycznie
najczesciej wigzat z ofiarg Chrystusa i udziatem wiernych. Zwro-
cenie uwagi na ten aspekt tworczosci, bytby jednoczesnie proba
spojrzenia na chrystologiczng tendencje ikonograficzng w rzez-
bie Ku¢my. Najczesciej wystepujacymi sg trzy typy ikonograficz-
ne wyobrazenia Zbawiciela — Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie
i Dobry Pasterz. Wybrane dzieta pochodza z ostatnich dwudzie-
stu lat jego tworczosci. Bedzie to takze proba znalezienia odpo-
wiedzi na pytania, w jaki sposob wspotczesny artysta — kreator
Boga-Cztowieka odwotuje sie do tradycji, @ co w jego dziele jest

znakiem dnia dzisiejszego?

Tematyka zwigzana z ikonografig chrzescijanska towarzyszyta ar-
tyScie od wczesnych, szkolnych czasow, jeszcze gdy byt uczniem
kieleckiego liceum plastycznego. Pierwsze doSwiadczenia malar-
skie zwigzane byty z pracg nad polichromig w kosciele parafialnym,
w bliskim miejscu urodzenia tagowie k. Kielc, gdzie m. in. wykonat
nie zachowane juz wyobrazenia Matki Bozeji Sw. Jana. W dojrzate;
tworczosci pojawit sie temat Piety, Ewangelistow, Michata Archa-
niota. Jednak najbogatsza jest tematyka chrystologiczna. Na nig
sktadajg sie monumentalne realizacje figur Drogi Krzyzowej (Pa-

sierbiec, 2010) oraz liczne zespoty ottarzowe.

W sztuce najnowszej wyobrazenia Chrystusa Ukrzyzowanego wy-

nikaty z bardzo indywidualnych i osobistych recepcji symbolu me-

!
N

czenstwaizbawienia®. Dramat Ukrzyzowaniaw realizacjach Ku¢my

jest dialogiem z tradycjg, w ktorej Artysta odwotuje sie do Sre-

dniowiecznej mistyki z czytelnymi echami symbolizmu i formami

3 por. B. lwaszkiewicz-Wronikowska, Krzyz, VI. Ikonografia. Sztuka wczesnochrzescijanska,
w: Encyklopedia Katolicka, t. 10, Lublin 2004, kol. 34-37; r. Knapinski, Krzyz, VI. Ikonografia.
W Sredniowieczu, W okresie nowozytnym, tamze, kol. 34, 37-44.
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ekspresjonistycznymi. W jego wyobrazni koncepgja figury Chry-
stusa ma charakter hieratyczno — krélewski. Zwigzana z nasta-
wa ottarzowag mocno tkwi w architekturze wnetrza, harmonizuje
z ttem i dziataniem Swiatta. Trudno pominac takze wspotczesne
mozliwosci technologiczne, ktore stuza nowoczesnym Srodkom
artystycznego wyrazu i tworzeniu nowego repertuaru form ana-
tomicznych. Indywidualnosc krakowskiego artysty w kreacgji mi-
sterium crucis pokazuje Ukrzyzowanie z 1990 roku, zrealizowane
w kosciele p.w. Michata Archaniota w Toruniu-Rybakach. Jest ono
czescig nastawy ottarzowej wykonanej wedtug koncepcji Triduum
Paschalnego z ideg wywyzszenia krucyfiksu i izokefalicznej grupy
apostotow. Rzezbiarz malarsko odczytat Corpus Christi, do ktore-
go uzyt fragmentarycznie spawang blache miedziang. W wyobra-
zeniu ciata Zbawiciela brakto wowczas tradycyjnie rozumianych,
symetrycznych doskonatosci anatomicznych. Natomiast ukazata

sie w nim sita i witalnosc uzyskana reliefowo, rytmicznie cieta po-

wierzchnig ze Swiattocieniowymi, poziomymi malarskimi efekta-
mi w partii perizonium. Technologia tgczonej spawanymi spoinami
blachy sprawia jednoczeSnie wrazenie chropowatosci, ostrosci
krawedzi, ma walor dekoracyjny i symboliczny. Daje efekt struk-
tury ciata okaleczonego i trwatosci blizn, przy zachowaniu jego
anatomicznosci, ktorej malarskosci i ekspresji dodaje naturalna
barwa miedziangj blachy. W Ukrzyzowaniu z Torunia Kucma za-
stosowat wtasny, indywidualny repertuar sSrodkéw ozywiajacych
rzezbiarskg materie, odnalazt nowa prawde natury i nowe odczu-
wanie piekna. Zapowiedzi takich rozwigzan mozna odnalez¢ w fi-
guralnych wyobrazeniach postaci z pomnika Obroncow Poczty
w Gdansku z 1975 r. ,Spawana” technika podkreslata tam ludzki

wymiar cierpienia — eksponowata slady krwawigcych ran.

Nastawa ottarzowa w kosciele w Woli Radziszowskigj z 1991 r. jest
rozwigzaniem, w ktorym artysta potgczyt architektoniczng prze-
strzen z rozwigzaniami reliefowymi i rzezba petna. Koncepgja i de-

koracja zgeometryzowanej, prostokgtnej niszy jest Swiadectwem
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kulturowej ciggtosci. Nawigzuje do charakterystycznych rozwig-
zan wnetrz Swigtyn, w ktorych, zwykle w apsydach tto stanowity
wielopostaciowe kompozycje. Boki tej niszy wypetnit monumen-
talny krucyfiks adorowany przez Marie Magdalene i Matke Zba-
wiciela. Jego ttem sg utrzymane w kanonach bizantynskich wy-
obrazenia duchownych nawigzujace do wschodniej, teologiczne;
tradycji homiletyczno-hymnograficznej. CatosS¢ kompozycji opar-
ta jest na dynamice kontrastow. Wyobrazenia Zbawiciela i ad-
orujgcych go Marii, utrzymane w ciemnych brazach zderzajg sie
z bielg krzyza. Natomiast postacie w tle potyskujace ztotem i sre-
brem szat tworza symboliczng, wieczng Swiattosc gloryfikujaca
pierwszoplanowy akt Odkupienia. Dynamicznie odchylony korpus
konajgcego Chrystusa, ze spuszczong gtowg, mocno zgiete w ko-
lanach nogi silnie kontrastujg z posggowymi, klasycyzujgcymi wy-

obrazeniami postaci adorujgcych.

W kosSciele parafialnym w Zawierciu, artysta w 1997 r. przyjat
odmienng od wyzej omowionej koncepcje dotyczacg wyobraze-
nia Chrystusa. Nastawe ottarzowg stanowi tu bardzo popularny
typ ikonograficzny krucyfiksu adorowanego przez Matke Bozg
I Sw. Jana Ewangeliste. W uniesionej gtowie Zbawiciela mozna
odczytac nawigzanie do wczesnosredniowiecznej mistyki, szcze-
golnie przez zaznaczenie otwartych oczu. Wedtug takiej koncepcji,
byt to wizerunek Chrystusa zywego, ktorego przed Smiercig chro-
nifa jego boskosc. Jednak w korpusie, odczuwalna jest charakte-
rystyczna stylizacja w duchu odrodzenia, gdzie piekno ciata nosi
Slady meczarni. Tutaj takze Kucma wykorzystuje bliski mu mate-
riat — spawana miedziang blache. Delikatnie spolerowane taczenia
elementow sugerujg tu odmienng, delikatniejszg w poréwnaniu
z torunskim krucyfiksem (Rybaki) ekspresje zaznaczania ran Zba-
wiciela. Natomiast echa antyku emanujg ze stylistyki figur adoruja-
cych. Niemal analogiczng koncepcje wyobrazenia Ukrzyzowanego
Zbawiciela, Kuéma powtorzyt w 1999 r. w brazowym krucyfiksie

ottarzowym w Sandomierzu. Stanowit on podstawowy element
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oftarza ,papieskiego” podczas wizyty Jana Pawta Il. Tutaj takze
wykorzystat towarzyszacy mu, zrealizowany w reliefie ikonogra-
ficzny temat Ostatniej Wieczerzy. Kucma wypracowat witasne
studium twarzy Chrystusa. Brak w nim patetycznego dramatu
cierpienia. Natomiast mozna odczuwac stany psychiczne prze-
kraczajgce kondycje ludzkiej indywidualnosci. Artysta daleki jest
od radykalizowania ekspresji twarzy. Emanuje z nich powaga
ludzkiej godnosci. Swiadectwem takiego postrzegania jest apa-
rycja ukrzyzowanego Chrystusa z 2007 r. wykonanego w drew-
nie lipowym do oftarza w sanktuarium Sw. Michata Archaniota

i bt. Bronistawa Markiewicza w Migjscu Piastowym koto Krosna.

W krucyfiksie procesyjnym z 2008 r. z ottarza Trzech Tysiacleci
w kosciele na Skatce w Krakowie koncepcja symultanizmu Ukrzy-
zowania i Zmartwychwstania wigze sie z dydaktyzmem przestania
dzieta. Kuéma wielokrotnie w rozmowach podkreslat, ze swa sztu-
ka chce ,pomac w wierze". Dramat Ukrzyzowania potgczyt z chwa-
tg Zmartwychwstania. Eliminujgc znamiona cierpienia i obnizajac
sylwetke wobec krzyza wskazat na jej rezurekcyjny charakter. Syl-
wetka triumfujacego Zbawiciela przeksztatcona zostata w ekspre-
syjnag strukture plastyczng, spotegowang wydtuzeniem proporgji.
Ruchliwa, potyskujaca faktura rzezby wykonanej ze srebra, nadata
jej typowej dla figur Kuémy malarskosci, ktorg ponadto podkresli-
ta dynamika kontrastu wzmagana ttem czarnego krzyza. Ponad-
to, odczuwalna tu koncepcja ,pomnikowego” monumentu, zostata

artystycznie zinterpretowana do wymiarow kameralnego posagu.

Cechy symultanizmu czytelne sg takze w baptysterium z 2002 r.
z kosciota w Toruniu (Rubinkowo). Idea chrztu powigzana tu zo-
stata z udziatem w mece i jednoczesnie w Zmartwychwstaniu
Chrystusa. Jest to nawigzanie do bardzo wczesnych wyobrazen
aktu chrztu — ponownych, uswiecajgcych narodzin i sakralnego
wiaczenia do Kosciota. Liczacy prawie 5 metrow brgzowy mo-

nument jest dla odbiorcy sugestywng, z echami romantyzmu,
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forma religijnego imperatywu. W jego dydaktyzmie, skutek chrztu
to wskazanie na droge Chrystusa — Jego SmierC i zmartwych-
wstanie. Torunskie baptysterium Kucmy jest figurg syntetyzujaca
artystycznymi srodkami wiasnie te dwa pierwiastki — Ukrzyzo-

wanie i Zmartwychwstanie. Materia ciata Chrystusa zostata sca-

lona z krzyzem i catunem i stanowi ptynny w formie, organicznie
uksztattowany w duchu secesji monolit. Odstepstwem od ofi-
galnych kanonow sztuki koscielngj i tradycyjnych schematow

ikonograficznych jest gest skierowanych ku gorze rgk Zbawiciela,

w nietypowym, diagonalnym uktadzie. Teologicznie, ogdlna kon-
cepgja baptysterium wspotbrzmi z nauka Kosciota potwierdzong
w Pismie Swietym o praktyce udzielania chrztu catemu ,domowi”
(Kor 1, 16). Przestanie to, kameralnie, z religijng nastrojowoscia,
personifikujg integralnie zwigzane z monumentem figury rodzi-

cow trzymajacych do chrztu mate dziecko.

Wyobrazenie Chrystusa Zmartwychwstatego, ktory ,przychodzi”
pochodzace z nastawy oftarzowej kosciota w lwoniczu-Zdroju
z 1995 r. jest przyktadem bogatej, obrazowej narracji wywodzacej
sie z koncepdji plastyki starochrzescijanskiej. Kucma skoncentro-
wat sie na tym co ikonograficznie zasadnicze — majestacie cen-
tralngj figury Chrystusa na tle ztotej mozaiki. Catg kompozycje
cechuje czytelnoSc¢ obrazowania z szerokim wachlarzem zespotu
wyobrazen figuralnych zgromadzonych wokot Zbawiciela — kle-
czacych, stojacych, unoszacych sie. Przestanie jest zrozumiate
I zgodne z biblijng egzegezg opartg o fakty zwigzane z wydarze-
niami Wielkiej Nocy. W narracji odczytujemy najstarsze ewan-
geliczne Swiadectwo pustego grobu (Mk 1-8), obecnosc kaobiet
— pierwszych Swiadkow odkrycia (kk 24, 11) czy pojawienie sie
Chrystusa wobec wybranych. Tutaj, podobnie jak i w wielu innych
realizacjach krakowskiego artysty obecnosc aniotow wynika z li-
teralnego rozumienia Ewangelii (Mt 4, 11). Anioty s3 rozumiane

jako istoty bedace w stuzbie Chrystusa i Jego uczniow, petnig role

zwiastunow wzgledem wiernych.
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Whnetrze kosciota p.w. Dobrego Pasterza w Kroscienku n. Dunaj-
cem byto dla Kuémy miejscem, gdzie zastat okreSlone, przestrzen-
ne mozliwosci, od ktorych bedac uzalezniony stworzyt w 1999 r.
dzieto rzezbiarskie bedace integralnie zwigzane z architektura.
Wyobrazenie Dobrego Pasterza stato sie tutaj gtownym akcentem
organizujacym przestrzen prezbiterium. Stworzyto w nim odreb-
ng, kulminacyjna ideowo czesc podporzadkowana architektonicz-
nym rygorom wraz z towarzyszacym im pierwiastkiem Swiatta. Jej
centrum stanowi tuk — ztota Brama Nieba, oznaczajgca tajemnice
przejscia, ktorej forma jest odwotaniem do kanonu Sredniowiecz-
nego tympanonu z bocznymi postaciami adorujgcymi Chrystusa.
Jego wyobrazenie gloryfikowane przez boczne Swiatto, jest lekko
cofniete w gtab arkady. Dobry Pasterz w wykonaniu Kuémy jest
odwotywaniem sie do wyobrazen ze wczesnosredniowiecznego
iluminatorstwa — z owca na ramieniu i laskg pasterska *. Zmiana
proporgji z wydtuzeniem korpusu, linearyzm tuniki i redukcja stop,
nadaja monumentalnej postaci wymiar duchowego, symboliczne-
g0 wznoszenia sie. Skala rzezby Zbawiciela jest znakiem literalne-
go rozumienia okreslen z Nowego Testamentu — Wielki Pasterz
(Hbr 13, 20) czy Najwyzszy Pasterz (1 P 5, 4), personifikujgcego
zarazem bozg troske wobec zgromadzonych wiernych wyobrazo-

nych reliefami na tuku.

Symultanizm jest charakterystyczng, ideowg cechg koncepgji ar-
chitektoniczno-rzezbiarskich krakowskiego artysty. W kosciele
Dobrego Pasterza w Olkuszu ma on kilka warstw. W nastawie
oftarzowej z 2009 r. figura Chrystusa jako Dobrego Pasterza zo-
stata wkomponowana w krzyz, ktorego jednoczesnie gorna czesc
zostata ujeta w koto, tworzac synteze formy o proweniencji przed-
chrzescijanskiej z tradycyjnym krzyzem chrystusowym. Ttem
stat sie monumentalny, figuralny relief utrzymany w utrwalonym,
tradycyjnym schemacie bizantynskim, niejednokrotnie z upodo-

baniem przywotywanym przez artyste w wielu wczesnigjszych

4 por. H. Wegner, Dobry Pasterz, Il. Ikonografia, w: E K., Lublin 1989, t. 3, kol. 1402-1404.
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realizacjach. Jego stiukowa biel doSwietlona bocznymi oknami jest
Swiadectwem trwatej idei claritas. Ujeta na tle krzyza figura Do-
brego Pasterza unoszac sie nad ptomieniami, jest nawigzaniem
do fragmentu Ewangelii wyrazajacego pragnienie Zbawiciela, by
przyszedt na Ziemie ,rzucic ogien” (kk 12, 49). Ptomienie u pod-
stawy i krzyz w kole wienczacy nastawe majg tu spojng symboli-
ke. Ogien jako zrodto Swiatta wspotbrzmi z sensem krzyza w kole,
ktory oznaczat Swiatto i stonce. Jego chrzeScijanska egzegeze
wzmacniajg rzezby czterech ewangelistow w obrebie kota, mie-
dzy belkami krzyza. Oba symbole stanowig ideowa klamre dla wy-
obrazenia Dobrego Pasterza. Te gteboko zakorzeniong w tradydji
solarnej i zodiakalnej symbolike kota, Ku¢ma zastosowat w 1996 r.
w nastawie ottarzowej kosciota w Debicy. Zwielokrotnione koto
stato sie dla wiernych znakiem wskazujgcym na podkreSlone
Swiattem, mistyczne centrum — wyobrazenie Ducha §Wietego,
centrycznie adorowane przez figury apostotow. Kuéma stosowat
juz znak krzyza w kole w dekoracji tabernakulum w nastawie ot-

tarzowej dolnego kosciota p.w. Sw. Jézefa Robotnika w Kielcach.

Jean Hani stawiat pytanie, czy wspotczesnie istnieje sztuka sa-
kralna? W jego opinii, taka winna byc sztuka, ktora jako odbicie
Piekna Boskiego wigze Swigtynie z tym co transcendentne®. Re-
alizacje Kucmy pokazuja, ze artysta ma dar ksztattowania sakral-
nej przestrzeni. Pierwotnemu ,chaosowi” wnetrza nadaje metafi-
zyczna forme, porzadkuje jg wspotczesnie, pamietajac o dawnych
kanonach. Wkomponowane w te przestrzen dzieta rzezbiarskie,
przez swa tresc stajg sie nosnikami i odblaskami tekstow Ewan-
gelii. Istota jego sztuki wynika ze zwigzku formy, funkcji i spojnosci

z owa przestrzenia.

Czy zatem sztuka Wincentego Kucmy jest nowoczesna? Ernst
Gombrich pisze, ze nowoczesnosc w sztukach pieknych polega

na catkowitym zerwaniu z tradygja i tworzeniu rzeczy nie znanych




wczesnigjszym artystom®. Czy ten poglad wielkiego uczonego
moze dotyczyC sztuki sakralnej? Stanowisko to warto zderzyc
z myslg Mieczystawa Porebskiego, ktory proponuje sztuke naj-
nowsza badac w oparciu o dwa stanowiska — semiotyczne i iko-
niczne’. Wedtug tego pierwszego, dzieta rzezbiarskie (obok malar-
skich czy architektonicznych) sg uznawane za tekst, ktory winien
byc odczytany i interpretowany we wtasciwym kontekscie kultu-
rowym. Dzieta Ku¢my — dominujgce tu rzezby ottarzowe sg tek-
stami funkcjonujgcymi w kontekscie nowowykreowanych wnetrz
koscielnych. Majg swoje zadanie, staja sie ,Stowem"” — czynnikiem
sprawczym, ktoéremu artysta nadaje artystyczng forme. Ich pod-
stawowa jednostka jest motyw Chrystusa, ktory artysta rozwija
w temat (Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie), a takze rozszerza
w cykl (symultanizm). Z kolei drugi horyzont badawczy — ikoniczny,
uwzglednia wiele znaczen kontekstowych takich jak samookre-
Slenie sie artysty, na ktore sktadajg sie tworcze wybory decydu-
jace o ostatecznym ksztatcie dzieta. Syntetyczne, rzezbiarsko-ar-
chitektoniczne dzieto Wincentego Kuc¢my dociera do odbiorcy jako
nowoczesny, a zarazem odwieczny komunikat. W catej swej prze-
strzennej rozciggtosci wnosi tadunek indywidualnej formy i tech-
nologicznych koncepgji, skali wielkosci, uktadow przestrzennych

i ich zwigzkow ze Swiattem.

6 E.H. Gombrich, O sztuce, przektad M. Dolinska, I. Kossowska, D. Stefanska-Szewczuk,
A. Kuczynska, Warszawa 1997, s. 557.

7 M. Porebski, Semiotyczny i ikoniczny horyzont badan nad sztukg, w: Studia estetyczne, t. 13,
Warszawa 1976, s. 3-15.

37







